¢

. 44.». .% ..
R N M
e

Nk - .
g

e ALY
s
% ¥




._..43

o exposition & Parls, puls & Allan (Jaln 1961), d'an groupe de Jeuncs fran~
Un , trols architectes ot sculpteurs, Michel Genler, Plotr K?wnlntl. Phillppe
Muel, lesquels travaillent & Parls en équipe depuls 1057, Leur objet: In Veréa-
tlon do formes nouvelles Issues directement do toutes les déformations que
peut sublr une surface élastique... ', Les exemples exposés: formes en
matiéres plastiques (béton ou polyesters) réallsées i 'alde de moules élasti-
ques en cautchoue. Une expérience qui Intéresse la production Industrielle.

Une recherche systématique des formes
est-elle une expression artistique?

Alain Jouttroy  Un groupe de recherche constitué
par trois architectes et sculpteurs
frangais: Michel Genier, Piotr
Kowalski et Philippe Muel, s’est
fait connaitre au début de cette
année par une exposition organi-
sée a la Maison des Beaux-Arts
de Paris. Le méme groupe a ap-
porté une contribution importante
a lexposition et aux manifesta-
tions « Anti-proces» en juin, a
la Galerie Brera de Milan. Leur
méthode de travail, et les résultats
qu'ils obtiennent en fonction de

d cette méthode, qu'ils appellent eux-

IV mémes « création de formes nou-

velles issues directement de toutes

les déformations que peut subir
une surface élastique », concer-
nent non seulement I'esthétique en
général, mais le rapport plus par-
ticulier qui existe entre la techni-
que et l'art. A cet égard, on doit
les considérer non pas comme des
sculpteurs, mais comme des créa-
teurs de formes, dont les trouvail-
les peuvent s'appliquer aussi bien

a larchitecture qu'a I'univers de

I'objet.

En effet, les formes dont ils nous

donnent des exemples — ou méme

ce qu'on pourrait appeler de
gran%n echantillons ~— naissent
indépendamment do la volonté
d'expression éventuelle de leurs
auteurs, Elles correspondent a ce

qu'on appelle des « structures en
tension », c'est a dire qu'elles
sont obtenues par les pressions
qui peuvent s'exercer sur une sur-
face élastique: par des boules, des
baguettes de bois ou de métal, ou
par de simples fil de fer, par des
liquides ou des forces magnétiques,
ete... Kowalski et Muel sont donc
des expérimentateurs de formes,
et leurs expériences mettent en lu-
miére les rapports étroits qui exi-
stent entre la technique pure et
I'art pur. Chez eux, 'une déter-
mine exactement et complétement
l'autre, Rien de moins personnel,
rien de moins individuel, rien de
moins subjectif, donc, dans leurs
oeuyres. La pression exercée sur
une surface élastique (constituée
par exemple par une feuille de la-
tex tendue sur chassis) préside
seule a Pexpressivité incontestable
des formes qu'ils mettent en évi-
dence.

Ces formes sont en effet douées
d’un pouvoir hypnotique et poé-
tique comparable & celui que dé-
clenche par exemple une sculp-
ture d’Arp, ou de Gio Pomodoro.
Issues d’une méthode rationelle,
elles rencontrent donc 'univers ir-
rationnel des plus inventifs scul-
pteurs modernes. Ce qui semble
« crés », chez Pomodoro, qui ob-
tient certaines de ses formes selon
une méthode comparable, bien
qu'il n’employe pas les surfaces
élastiques et se serve plutot de
« feuilles pliées » (dans D'esprit
d’une gageure pure et d’'un défi a
I'art qui fait songer a Dada) ré-
pond chez Genier, Kowalski et
Muel & une méthode systématique
de création formelle tendant a la
dé-personnalisation totale de I'ar-
tiste. Les sculptures de Pomodoro
peuvent étre considérées dans
I'optique du ready-made (du «me-
tre-étalon » a la « feunille de vigne
femelle » de Duchamp), tandis
que les formes obtenues par le
groupe de recherche francais, qui
travaille dans cet esprit depuis
1957 & Paris, sont visiblement
liées a I'art fonctionnel. Les pre-
miéres sont des gestes de parade
individuelle d'une grande perfec-
tion, les secondes des proposi-
tions d'intégration de formes nou-
velles a la vie collective, et donc
a la Cité.

Etrange rencontre, étrange carre-
four, étrange osmose aussi. Le
trouble que provoquent sans le
vouloir Genier, Kowalski et Muel
vient en partie de la. On ne sait,
avec eux, sur quel pied danser.
Ils prouvent que l'art commence
en-dega de la volonté subjective,
et nait plutot de la découverte
d'une réalité extérieure a I'hom-
me, d'un phénoméne analogue a
la pesanteur, & la propagation des
ondes sonores dans 'atmosphére,
ou i la structure moléculaire de
la matiére micro-physique, On
dira, bien entendu, que cette dé-

couverte implique une attitude
subjective inconsciente et que le
souci méme de déconvrir quelque
chose a l'aide de matériaux eéla-
stiques est déja une volonté d'ex-
pression en soi. Certes. Mais
alors, tout est expression, méme la
boussole, I'horloge ou le thermo-
metre: chacun de ces objels varie
selon le lien et I'époque ou il a
été congu,

Cest dans le matériau utilisé, dans
le choix des structures motrices,
d'une certaine topologie, dans le
choix de la couleur dont ils endui-
sent la surface (noire ou rouge,
brique le plus souyent) que réside,
si 'on veut, leur goiit, et donc leur
choix personnel. A I'« Anti-Pro-
ces », ils ont présenté une surface
horizontale élastique et mobile: des
éléments animés par un moteur
déplacaient a intervalles irrégu-
liers le partie concave de cette
surface, dans laquelle un liquide
doré avait été versé. Ce petit lac
d’or changeait donc sans cesse de
forme et de place sur la surface
élastique qui le portait, Presentée
comme un «exempley de leur
méthode de travail, et non pas
comme une « oeuvre d’'art », cette
curieuse machine (qu'ils ont dé-
truite aprés lexposition, mais
qu'ils peuvent reconstruire de-
main) fascinait beaucoup plus
que le célebre lac de mercure qui
avait été présenté au pavillon
espagnol, lors de I'Exposition Uni-
verselle de 1937 a Paris. Dans cer-
tains films abstraits, comme les
premiers courts métrages d'Hans
Richter, la répétition infinie d’un
mouvement, les déplacements suc-
cessifs d’éléments géométriques en-
gendraient une fascination hypno-
tique semblable. Mais ce qui est
nouveau, chez Genier, Kowalski
et Muel, et ce qui les distingue ici
des auteurs modernes de sculptu-
res mobiles, comme Calder, Mul-
ler, Hiquily et Tinguély, c'est
qu'ils considérent leur trouvaille
sous I'angle de la fonction, et non
pas dans la perspective exclusive
de I'¢ art ».

Ainsi, pen a peu, ce qui était
warty devientil « recherche »,
selon une courbe évolutive appa-
remment contradictoire avec la
norme. Mais cette évolution, par-
ticuliére, n'est-elle pas I'écho de
une évolution plus générale, se-
lon laquelle I'art (
que depuis qu'on 'a nommeé) ces-
sera un jour d'étre considéré
comme art, et deviendra aux yeux
de tous manifestation pure de la
vie, — au méme titre que les ar-

i n'est «art »

bres, les nuages et les pierres?

C'est a cela que le grou
cherches Genier - Kg:vuﬁ

rite, puisqu-il n'y a

grand éloge, aujourd't:.u\u
lui qui consiste & dire: « C

un probléme ». N

de plus

de re-.
‘ - Muel -

nous fait songer, et c'est leur mé.
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Michel Genler, Plotr Kowalski, Philippe qul

¢« A Milan, a la Galerie Brera, Ge-
nier, Kowalski et Muel ont présenté
une surface horizontale élastique et
mobile: des éléments animés par un
moteur déplacaient a intervalles ir-
réguliers la partie concave de cette
surface, dans laquelle un liquide doré
avait oté wversé. Ce petit lac d’or
changeait donc sans cesse de forme

et de place sur la surface élastique
qui le portait. Présentée comme un
« exemple » de leur méthode de tra-

vail, et non pas comme une < oeuvre

d’art », cette curieuse machine... fasci-
nait beaucoup plus que le célébre lac
de mercure qui avait été présenté au
pavillon espagnol, lors de I'Exposi-
tion Universelle de 1937 a Paris... ».




Una scoperta semplice e genia:
le, I'uso di una membrana elasti-
¢a in gomma in luogo dello stam.
po rigido per la modellazione di
elementi architettonici (o di ri-
vestimento) in materia plasmabi-
le dal cemento al ,.,,“,.,,l(.“.
— apre nuove possibilita forma-
li, ¢ sembra risolvere con sor-
prendente esattezza o semplicita
alcuni problemi della tecnica

trutti . ;
“rultiva e dells produzione in
serie,

Qui diamo I'mcmpin di alcune
*Pplicazioni gia realizate, ¢ so-
Waltutto Pindicazione delle pos-
sibilita de sistema,

Cabina di trasformatore elettrico (sei
metri di diametro) in poliestere au.
toportante modellato su membrana
elastica. (E' la cabina che serve un
nuovo nucleo residenziale a Fresnes,
Parigi, progettato da Marcel Roux,
arch.: di notte la cabina, traslucida,
e accesa daolla sua stessa luu'; € un
volume luminoso la cui presenza &
piacevole nel giardino in cui sorge,
fra le casel,

foro Held

Intorno a una forma complessa (qua.
le quells di un meccanismo o di
un motore) una membrana elastica
¢ quella che definisce la esatta su-
perficie « minima » di involucro.
Foto a destra: in questa « macchina
immaginaria », in cui una parte di
attacco affiora, linvolucro in polie
_""“::ll su una

stere, modellato a /
finisce la

membrana in gomma, d .
perfetta superficie di raccordo [fra i
due cerchi delle estremiti e l'attacco.

fote Casall«Domne

o Larsen

modellate da membrane elastiche usate come stampl
= per Il cemento come per Il pollestere -
nascono nuove forme per 'architettura
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A Parigi, la Jacciata di un negozio fore fleld
(8 rue Saint Placide) in poliestere
modellato su membrana elastica; il
poliestere, traslucido, & color rosso
cupo in una parte della superficie,
e verde chiaro dove & in trasparenza,
Nella foto piccola, uno specchio in-
serito nella parete del negozio.
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un muro in plastice alto

Miche J :
chel Genler, Plote Kowalski, Philippe Muel







